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Preface

Les kiosques a musique, 1ssus de la longue tradition des pavillons de
jJardin, sont une invention archilecturale qui a su sadapler a la
variété des sites, a Uimagination lechnique et décorative des époques,
aux moyens prestigieux ou, modesies que villes et villages pevvent
consentir a leur édification.

Ces édifices legers ont été des hauls lieux de convivialité, appelant
ouvriers et bourgeois a gouter les plaisirs partagés des concerts de
musique chorale, mililaire ou symphonique, offrant un réperloire
dopérettes, d'euvres de compositeurs locaux et d'airs a la mode. St
cette culture musicale peut paraitre désuele, elle wen est pas moins
vivace et la musique dite populaire a amplement demoniré sa créali-
vité.

Renouer avec ce gout particulier de la fete dépend aussi de la mise en
¢vidence et, dans certains cas, de la sauvegarde de ces édicules autour
desquels la vie commune sest lant de fois animée.

Pour ces raisons, la Fondation Roi Baudouin publie aujourd hui,
avec lappui de la Loterie Nationale, Uetude réalisée par Uasbl Qua-
lité-Village-Wallonie. Parce qu’il sagil également de metire en cvi-
dence Uaction des associations visant a sensibiliser le public a un
patrimoine fait de mille facetles qui ont patiemment compose un envi-
ronnement culturel, reflet de la qualité de la vie.

Mais, des raisons il y en a d'autres, dont la moindre west pas la valeur
de ce travail tres documenté, éveillant la curiosiié el offrant un pano-
rama qui a lui seul plaide en faveur de ces constructions fragiles et de
Vusage que l'on pourrait a novveaw en faire.
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Avant-propos

Jai été particuliérement intéressé et ravi de découvrir I'intéressante
étude sur les kiosques @ musique en Wallonie, réalisée par I'asbl
Qualité-Village-Wallonie qui nous avait d’ailleurs déja offert une
information tout a fait inédite sur les glacieres.

Poursuivant sa mission de sensibilisation, la Fondation Roi
Baudouin, avec l'aide des Editions du Perron, a pris I'heureuse ini-
tiative d’assurer la publication de cette nouvelle étude et je ne peux
que l'en féliciter.

Non seulement pour I'intérét que présentent les kiosques, éléments
du décor urbain trop souvent oubliés, mais encore parce que cette
démarche se situe parfaitement dans la ligne de la politique que je
compte mener en matiere de patrimoine.

Plus particulierement, cette recherche illustre a merveille deux des
axes essentiels de notre politique en cette matiére: mieux classer et
sensibiliser plutot que subventionner.

En ce qui concerne le premier axe — mieux classer — je compte
faire réaliser une série d’études thématiques sur les principaux élé-
ments de notre patrimoine (hotels de ville, perrons, piloris, maisons
du peuple, etc.) afin de définir ceux qui, au sein d’une catégorie
donnée, méritent d’étre classes.

Cette facon de proceéder, a la fois plus logique et plus scientifique,
me semble préférable a la politique (ou plutot a 'absence de politi-
que) qui consiste d classer au coup par coup, en fonction de

demandes individuelles quand ce n’est pas pour bloquer un projet

donné, ce qui constitue incontestablement un détournement de
loutil.

Le deuxiéme axe consiste a mener une campagne de sensibilisation
permanente de la population en faveur de notre patrimoine.

Je consideére cette campagne indispensable pour induire un chan-
gement des mentalités.

Trop souvent, la procédure de classement d'un monument apparait
comme un moyen dobtenir des subsides de la Région pour entrete-
nir un bien immobilier, ce qui reléve en fait de lattitude que

devrait avoir spontanément tout «bon pére de famille» envers son
patrimoine.

I faut donc convaincre tout un chacun de sa responsabilité indivi-
duelle a 'égard de ce patrimoine qui constitue en fait un des fonde-
ments de notre culture, une des racines essentielles de notre société
et, au-deld, de nous-meémes.

Le présent ouvrage illustre, a mon sens, parfaitement ces idées
fortes dont je ferai l'ossature de ma politique.

Etude thématique par excellence, cette publication me permettra,
en collaboration avec la Commission Royale des Monuments, Sites
et Fouilles, de sélectionner ceux qui, parmi les kiosques wallons,
méritent le classement.

D'autre part, la conception méme et la présentation de cette étude
en font incontestablement un élément de sensibilisation de la
population et des responsables communaux a la valeur de ces kios-
ques qui furent, jusqu’il y a peu, un des éléments majeurs d’anima-
tion et de vie culturelle dans nos cités.

La sensibilisation étant le début de la responsabilité, je ne doute
pas que plus d’'un mandataire communal redécouvrira au travers de
cette publication un des joyaux de sa ville que, par habitude peut-
étre, il avait cessé de voir.

Robert COLLIGNON
Ministre de 'Aménagement du Territoire,
chargé du Patrimoine






Introduction

Au xix siecle, concerts et thédtre, cérémonies et commémorations
constituent les piliers dune vie associative qui se nourrit de festivités
a caractere public. La musique célebre les événements officiels, elle
accompagne les défilés, les parades et les corteges folkloriques. Popu-
laire ou savante, elle occupe une place de choix dans la vie quoti-
dienne et tout particuliérement dans les manifestations de plein air.
Les prestations des sociétés de musique qui ont lieu un peu partout
dans le pays suscitent la curiosité puis, tres vite, 'engouement du
public pour les concerts d’harmonies, de fanfares ou d'orphéons.
Cest dans ce contexte que naissent vers 1830 les premiers kiosques a
musique sous la forme d’estrades en bois couvertes. Ce sont des édi-
cules temporaires montés a loccasion de concerts dans les parcs
publics et remisés le reste de 'année. Deés 1840 des kiosques perma-
nents apparaissent a Spa, a Bruxelles, a Binche et dans les villes ou
localités qui développent une activité musicale intense. Le phéno-
mene ne cessera de samplifier pour atteindre entre 1880 et 1914 sa
puissance maximale, en Belgique comme a 'étranger. Dés cette épo-
que, le kiosque devient le lieu de convergence spontanée de la com-
munauté. Tantot édifice somptueux paré dornements en fer fine-
ment ouvragé et coiffé d'un bulbe a lorientale, tantot pavillon
rustique en ciment moulé imitant les branchages, le kiosque
témoigne d’une physionomie sans cesse réinterprétée dans le temps
et dans 'espace. Chaque localité veut posséder son kiosque a musi-
que car il est devenu le signe de I'activité des sociétés locales et I'em-
bléme du nouvel art musical. Fixe, démontable ou pliant, on choisit
de le faire construire, de I'acheter sur catalogue ou de le louer le
temps des manifestations.

En Wallonie, la trace de plus de trois cents kiosques a été retrouvée
dont seulement quatre-vingt-six exemplaires fixes sont encore

conservés. Ceux-ci simposent aujourd’hui comme les vestiges d'une
époque significative de I'histoire de la musique et de I'évolution des
goGts musicaux depuis le deuxiéme tiers du xix- siécle. L'étude de
leur architecture ne prend son sens véritable qua la lumiére du role
quils ont assumé au sein de la vie sociale, culturelle et économique
du siécle passé et du début de ce siecle. Aujourd’hui le retour d des
edicules temporaires simpose, avec la création de kiosques toujours
plus mobiles et polyvalents, dont le temps de montage est réduit au
minimum et I'ingéniosité technique poussée a son paroxysme.

Cet ouvrage original s'inscrit dans la poursuite des études thémati-
ques que l'asbl. Qualité-Village-Wallonie avait entamées avec la
publication, dans la méme collection, des «Glacieres a glace natu-
relle». Les kiosques a musique font partie de ces témoins méconnus
du passé que les brusques changements de société ont entrainés dans
le tourbillon de I'indifférence. En consacrant son mémoire de licence
en Histoire de I'Art et Archéologie au «Kiosque & musique en Belgi-
que», Thérese Van Den Noortgaete avait posé les bases dune
approche scientifique qui se voulait ouverte 4 des développements
futurs. Le présent travail est de ceux-ci. Par 'approfondissement de
I'étude des kiosques de Wallonie et en s'attachant plus particuliere-
ment & leur passé riche en festivites, 'a.s.b.l. Qualité-Village-Wallonie
souhaite éveiller I'intérét pour ces €léments constitutifs d'un patri-
moine architectural de valeur et témoins d’un riche héritage musical.
Dans le cadre plus général de ses activités menées sur le terrain a
I'égard du patrimoine des villages de Wallonie, elle souhaite susciter
aupres des autorités responsables la mise en ceuvre de mesures de
protection et de sauvegarde en faveur des témoins les plus représen-
tatifs d’'un phénomene qui a généré dans nos régions des réalisations
qui comptent parmi les plus remarquables.
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collation, le kiosque est également un lieu de priére et d'offrande. Par
sa double vocation, il se fait I'intermédiaire entre la nature humaine
et le divin et par 1a méme le lieu par excellence de la méditation. La
tradition d'insérer des architectures en réduction dans I'espace du

jardin amenera chaque peuple a réinterpréter le motif du kiosque

selon les modes de I'époque et les sensibilités locales. La fonction spi-
rituelle initiale, héritée du jardin sacré égyptien, céderala place, dans
les jardins persans, a un usage essentiellement décoratif. Le kiosque
est a la fois cet édicule a la structure légere et rudimentaire servant
d’abri momentané et cet édifice cossu au caractére oriental puissam-
mentaffirmé pouvant servir de seconde résidence durant la belle sai-
son. Ceci nous amene aux «folies exotiques» aménagées dans les jar-
dins du xvie siecle et qui, tantot sous le nom de kiosque tantot sous
celui de pavillon, reprendront préférentiellement I’héritage clu style
chinois. Les catalogues et les recueils tels les «Cahiers des Jardins
Anglo-chinois» de Le Rouge puis, au xix- siecle, les divers traités de
«Composition et de l'ornement des jardins» assureront la diffusion
de ces modeles.

Le kiosque a musique, bien qu'étymologiquement issu du pavillon

de jardin et formellement proche de celui-ci, acquiert rapidement
une architecture caractérisée. Celle-ci s'inspire de styles étrangers, et
tout particulierement orientaux, ou adopte selon les lieux et les €po-
ques les données d'une tradition constructive et décorative locale. Si
le parti décoratif est variable a I'infini, la structure, elle, n’évolue que
peu.

Par sa destination, le kiosque a musique poursuit la tradition des
salons de plein air et cabinets de verdure ou, au xviir siecle, les musi-
ciens se produisaient pour le plaisir de quelques privilégiés de la
haute societe. Implanté au coeur de I'espace public de la place ou du
parg, le kiosque assume des le milieu du xix- siécle, et pour la pre-
miere fois, la diffusion d’un loisir collectif dans lequel les sociétés de
musique vont jouer un role déterminant. Aussi deviendra-t-il rapide-
ment le lieu privilégié de leurs auditions publiques.

6. Laeken, le pavillon chinois commandé par Léopold IT a larchitecte Alexandre Marcel
(1860-1928).






défilé de la fanfare locale dans la rue, pour se promener et bavarder
au parc les jours de concert ou encore prendre une consommation
au pied du kiosque en féte. Cest 'époque ou toute distraction est la
bienvenue. On se rassemble spontanément autour du kiosque entre
amis ou en famille, on y négocie des affaires, on vient y flirter au
rythme des marches et grands airs. Les personnes plus agées sas-
seyent sur des chaises pliantes tandis que les jeunes qui 8’y sont don-
nés rendez-vous chantonnent les airs a la mode en se baladant. @4/
Uheureux temps que celui-la!

A Liege, le premier kiosque d’Avroy — qu’a immortalisé Joseph Duy-
sinx dans son opérette «CusinBebert» —, est le lieu de rendez-vous
annuel du cortege du Premier Mai et celui du rassemblement des
sections socialistes avec leurs fanions et les fanfares se dirigeant vers
la ville par le boulevard, le Pont d’Avroy et les rues du centre. A
Namur, a partir de 1880, les concerts ont lieu sur les kiosques du parc
Louise-Marie, du square Léopold ou de la Grand-Place. A Bruxelles,
les fanfares qui se produisent au kiosque du parc Royal attirent une
foule de spectateurs parés de leurs plus beaux atours. A Spa, ville
thermale, des 1848, les promenades estivales des curistes s'agrémen-
tent de concerts sur les kiosques de la place Royale et du parc de Sept
Heures. Un programme affiché permet au curiste de sorganiser en
fonction des manifestations journaliéres. Celles-ci, bien utiles a la
distraction d’une bourgeoisie désireuse de se cultiver tout en se dis-
trayant,sontnombreuses et diversifiées. En cas de mauvais temps, les
concerts se donnent dans le grand auditorium de la Galerie Léopold
II dans le parc de Sept Heures ou dans le jardin d’hiver du Pouhon
Pierre-le-Grand.

Alaméme époque, certains industriels font construire un kiosque a
musique dans 'enceinte de leur cité. La création de corps de musi-
que, la pratique et I'enseignement d’un instrument, la mise sur pied
de concerts et concours d’harmonies au sein méme de I'entreprise
permettent doffrir aux ouvriers des loisirs jusqu’alors impensables.
De telles dispositions ameliorent sensiblement le cadre de vie de la

classe ouvriere qui trouve désormais la source de ses plaisirsa coté de
son lieu de travail. Toutefois, une telle organisation n’était pas inno-
cente de la part des patrons d’industrie;; elle devait leur permettre de
deétourner la classe ouvriere d’'un combat social particulierement
aigu et ainsi la maintenir sous le joug de leur pouvoir. Des lors, a I'ins-
tar des sociétés locales et régionales — dont les appartenances politi-
ques n’étaient un secret pour personne —, des fanfares, harmonies et
chorales d’entreprises voient le jour dans les régions les plus indus-
trialisées du pays.

Le nombre considérable d’ensembles instrumentaux donna bientot
I'idée dorganiser des concours et joutes musicales a travers tout le
pays. Celles-ci sont vite devenues populaires a la fois par 'émulation
qu'elles suscitaient chez les musiciens et par le succes qu’elles rencon-
traient aupres d’un public de plus en plus averti et des lors plus exi-
geant. Dans l'euphorie générale, la SN.C.B. ira jusqu’a offrir des
réductions aux sociétés voyageant en corps et a organiser des trains
spéciaux lorsque celles-ci sont en nombre. Ces concours, joutes
musicales et {estivals, encouragés par un mécénat éclaire, ont été un
des moteurs du développement de la musique instrumentale mais
également chorale. En 1873, les « Tablettes de musiciens» publiées a
Bruxelles relévent pour la Belgique pas moins de 263 sociétés de
musique. Cest presque exclusivement la musique chorale pour voix
d’homme, ainsi que celle c’harmonie et de fanfare qui sont cultivées.
La musique symphonique commence elle aussi a étre en honneur
avec, pour I'époque, dix-sept sociétés'. Depuis la création de 'Or-
phéon — association chorale d’hommes amateurs —, en 1833, la
musique vocale cesse d’étre une denrée savante réservée a la jouis-
sance de quelques privilégiés. Elle investit I'espace public et suscite
I'éclosion massive d’un public de boulevard. Encouragé par les pou-
voirs publics qui misent sur sa vertu vulgarisatrice et pédagogique,
'Orphéon devient un mouvement social de premier plan.
L'édification des premiers kiosques a musique s'inscrit en accompa-
gnement de ce vaste programme d’éducation musicale marqueé par






mode des podiums et kiosques transformables en estrades qui s'im-
pose dans les années cinquante dresse le proces du kiosque perma-
nent et de son inadaptation aux nouveaux modes de communica-
tion. Le kiosque sera polyvalent ou ne sera plus.

Actualite et prospective

Au-dela de sa relation importante avec la musique, le kiosque a été
longtemps porteur d’'une symbolique différenciée attachée a des
valeurs locales. Dans les villes d’eau, il représentait les privileges des
classes aisées et sa présence, comme les manifestations dont il était le
siege, marquait la différence entre un nombre restreint de dominants
et des serviteurs nombreux. Dans les cités industrieuses, il apparais-
sait, pour les uns, comme le témoignage d’une sollicitude et, pour les
autres, comme la manifestation du paternalisme patronal. C'est donc
aussi la succession des socialisations nouvelles qui, s'ajoutant a I'évo-
lution des techniques musicales, festives et de communication, fut a
la base de la désaffectation progressive des kiosques a musique et de
leur abandon. Un reflet de la dualité sociale peut également étre
observé dans les choix des partis architecturaux. Certains kiosques
urbains montrent, par une abondance d’¢léments décoratifs ou de
conception élitiste, une volonté d’affirmer la supériorité d’'une bour-
geoisie aisée dans une expression orgueilleuse. D’autres, moins éla-
borés, manifestement construits dans le souci de limiter les dépenses,
semblent vouloir faire preuve, comme un défi, de la recherche d'une
liberté.

La désaffectation actuelle d'une grande majorité des kiosques wal-
lons est liée & de nombreuses composantes qui ne sont pas toutes
fonction de I'évolution des techniques ou des expressions culturelles.
Le principe de manifestations festives qui, précédemment, était
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entre les objectifs recherchés et les exigences contemporaines d’une
part, 'ensemble des caractéristiques du kiosque traditionnel d’autre
part. D'ot les tentatives successives d’amélioration de 'acoustique du
kiosque qui ont, par exemple, donné lieu a des expériences de ferme-
ture partielle ou de modifications internes de kiosques existants et,
quelquefois, généré la construction de kiosques nouveaux dont la
couverture, réputée acoustique, se révélait n'étre qu'un exercice
architectural. Méme si la qualité de la reproduction du son était a la
hauteur de celle de l'aiguille du gramophone, il serait présomptueux
d’imaginer que les populations se contentaient de prestations instru-
mentales de qualité insignifiante. Par ailleurs, I'implantation des
kiosques était judicieusement choisie en fonction d’un environne-
ment valorisant dont la dégradation progressive a altéré les caracté-
ristiques. En conséquence, des lieux qui nous apparaissent aujour-
d’hui comme dénués de qualité ne peuvent cependant nous laisser
croire 4 des exigences initiales négligeables.

Dans d'autres domaines que l'acoustique, des démarches ont été
menées pour diminuer d’autres contraintes et 'on a vu, par exemple,
se développer des expériences relatives a lamobilité des kiosques. En
effet, loccupation permanente du sol par les kiosques fixes, implan-
tés dans des espaces restreints ou affectés réguliérement a d’autres
usages, pouvait poser probléme. Les kiosques déplacables, pliants ou
démontables ont apporté, chacun a sa maniere, une solution  leur
insertion dans 'espace. L'analyse des kiosques pliants et démontables
anciens est particuliérement éloquente a cet égard, sans qu’il soit tou-
tefois possible de déterminer, selon les cas, s'ils furent réalisés pour
des raisons d’économie, de copropriété ou d’itinérance. C'est toute la
problématique des kiosques a musique qui s'inscrit dans un contexte
socio-culturel, affectif, relationnel et technique et qui, des lors, ne
permet pas de cerner une cause particuliere a la désaffectation
actuelle des kiosques anciens. C'est I'ensemble des variations de ces
facteurs et, plus précisément, I'amplitude locale de ces variations
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Le kiosque comime espace de convivialite

Localisation et signification

Avec le kiosque, dans le deuxieme tiers du xix- siécle, la musique
investit I'espace public: les parcs urbains et les promenades publi-
ques, les places communales, les parcs d’exposition mais également
les cités ouvriéres. Ces lieux sont les seuls capables d’accueillir de
vastes rassemblements d’auditeurs, provenant parfois de plusieurs
entités, autour de I'édicule. Ils deviendront, pour cette raison, des
espaces privilégiés que la présence d'un kiosque suffira alors a signi-
fier.

Si limplantation de kiosques permanents dans les parcs ou prome-
nades publics se faisait sans heurt, il n’en allait pas de méme sur les
places ot des marchés, kermesses et fétes ainsi que des luttes de balle
pelote et d’autres jeux monopolisaient I'espace a certains moments.
La circulation routiére augmentant de jour en jour, la disposition de
la voirie imposait le plus souvent le choix de I'emplacement. Quel-
quefois méme, I'érection de I'édifice volontairement décentrée pour
ces raisons rendait I'acces a certaines maisons de commerce en bord
de place impossible aux véhicules. On a vu des commergants récla-
mer des dommages et intéréts pour perte de jour et moins-value de
leurs propriétés. Ainsi, a Lessines, le tapissier-garnisseur Frangois-
Leroy, qui avait alors son magasin au numéro 19 actuel de la Grand-
Place, obtient-il, le 27 juin 1910, soit pres de quatre ans apres I'érec-
tion du kiosque, une indemnisation directe de mille francs
accompagnée de dix annuités de cent-cinquante francs et le rem-
boursement de tous les frais de justice encourus pour Vaffaire. On
avait bien envisagé le détournement de la grande voirie qui coupe la
place en deux et qui, reportée le long du trottoir, aurait permis de
placer le kiosque en plein centre de la place. Une solution ideéale,
mais qui, avec I'intensification du réseau routier, sera de plus en plus
difficile a faire accepter aux autorités communales. Le choix méme
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sein du College échevinal et du Conseil communal. Pourquoi choisir
telle place plutot que telle autre? Pourquoi, par exemple, avoir
imposé a Verviers la place Verte alors que la place du Martyr semblait
jouir de l'avantage de nombreuses festivités.

En 1951, lorsque le Syndicat d’Initiative et les sociétés de musique de
Vielsalm demandent la construction d’'un kiosque moderne, le choix
du parc, cette fois, simpose: 'acoustique y sera meilleure, le confort
des auditeurs plus grand, 'entrée pourra y étre payante et, surtout,
les concerts ne seront plus troublés par les bruits intempestifs des
voitures et de la ville. I est vrai que dans toutes les localités touristi-
ques le kiosque est dans un parc, et que les concerts sur I'ancien kios-
que de la place Moxhet namenaient un coup de fouet touristique
que deux ou trois fois par an. Le kiosque proposé par larchitecte
bruxellois C. Soin bénéficiera de la situation en amphithéatre du
parc communal; il sera présenté comme un «Nouveau théatre de
verdure».

Le premier kiosque du parc communal de Tournai érigé vers 1860
par Simon Gahylle est condamné en 1909 et transporté au square de
la place Combrez, devant la gare. Un kiosque flambant neuf, ceuvre
de l'architecte Jules Wilbaux, remplacera avantageusement 'ancien
édicule qu'un auteur de I'époque avait osé qualifier d’étriqué, de
banal, de défraichi et de vieux-jeu . En bref, I'édicule démodé n’avait
plus sa place au parc; signe que les golts avaient changé et que les
exigences du public en matiere de divertissement justifiaient des
investissements importants de la part de Ja Commune.

Outre les places communales, les parcs et certaines autres places, les
kiosques ont quelquefois exploité des lieux inhabituels: a Esneux, le
long des berges de I'Ourthe au lieu-dit «La Léche», ou @ Hotton, au
bout de I'ile de « UHonneux» ot I'escalier forme passerelle au-dessus
de 'Ourthe. Le kiosque de Ligneuville placé directement en bordure
de voirie, n'est pour cette raison utilisé quen des circonstances
exceptionnelles.
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rel. Les sociétés deviennent elles-mémes de petites unités socio-cul-
turelles liées a 'usine dont elles dépendent et dont elles propagent
l'image de marque lors des concours, festivals, joutes musicales et
autres sorties. Le réglement de la société est tres strict. Paternaliste, il
donne un pouvoir absolu 4 la tutelle. Il est fait de rigueur, de disci-
pline et de préoccupations humanitaires. Au-dela de I'obéissance
politique, le réglement impose l'assistance aux lecons de musique
ainsi qu'aux prestations extérieures: concours, festivals, cérémonies
officielles. La plupart des sociétés participent également a trois types
de manifestations: prestigieuses, politiques et philanthropiques. Par
celles-ci, certains patrons particulierement sensibles aux catas-
trophes liées directement a I'industrie (catastrophes minieres, inon-
dations, sinistres) et soucieux de leur image de marque, font partici-
per 'harmonie aux temps forts de 'émotivité populaire ou aux fétes
mondaines de charité. Enfin, les prestations des sociétés renforcent la
confiance des patrons dans leur audience politique, par les rassem-
blements de force qu'elles provoquent d’une part, par le systéme de
sécurisation et de réconfort — inspirant la fidélite de leurs adhérents
— qu’elles alimentent, avec leurs mutuelles et caisses de retraite d’au-
tre part.

Siles voyages et les déplacements imposés sont fatigants et toujours
gratuits, ceux-ci ne sont pourtant pas vécus comme des corvées. C'est
Toccasion pour ces hommes de voir du pays et de souvrir au monde.
Les musiciens qui rejoignent les corps de musique de I'entreprise
savent quils obtiendront des compensations ludiques (excursions,
concours) mais surtout professionnelles. En jouant, on cotoie la
direction et, lorsquon parvient a se distinguer dans les concours et
autres prestations, une promotion peut se présenter. Ainsi R.Waroc-
qué intervenait-il aupres de collégues ou dans les ministéres pour
recommander ses protégés qui, parmi les membres de 'Harmonie
des Charbonnages de Mariemont-Bascoup, cultivaient des aptitudes
musicales extraordinaires. Ainsi se tisse un réseau d’influences qui
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connaissons aujourd’hui sous des formes différentes. On peut donc
dire qu'a I'époque, Ia politisation de la vie sociale commengait par
celle de la musique. Dans le Hainaut, les libéraux 'ont bien compris,
dont la mainmise sur les sociétes industrielles a pris une ampleur
extraordinaire entre 1880 et 1914.

Quelques-unes de ces sociétés, qui ont besoin d’'un local de répéti-
tion et d'un espace de concert, se font offrir un kiosque. A Morlan-
welz, celui des charbonnages de Mariemont-Bascoup voit «par temps
propice, le jeudi soir, affluer dans le parc les méJomanes des alen-
tours et les membres de la direction, anxieux d’enregistrer les pro-
gres de lorchestre. Autour du kiosque décoré de lierre, ils satta-
blaient aux tonnelles garnies de verdure et sirotaient une biére bien
fraiche en se laissant bercer par les flots d’harmonie parfois brusque-
ment interrompus par le claquement de la baguette du chef?». En
1937, la disposition du kiosque sera modifiée de maniére a augmen-
ter la capacité en public.

Les kiosques des cités industrielles ne sont pas parmi les édicules les
plus somptueux. Certains sont installés dans 'enceinte méme de
l'usine, soit dans la cour principale (Cristalleries du Val-Saint-Lam-
bert a Seraing), soit légérement en retrait (Usine de Valentin-Cock a
Hollogne-aux-Pierres, Usine Saint-Roch de la Société Anonyme des
Glaces Nationales Belges a Auvelais). Lorsquils sont implantés au
coeur de la cité (Société Civile des Usines et Mines de Houille du
Grand Hornu, Charbonnages du Bois-du-Luc) ils s'insérent dans un
parc et leur prestance s'en voit accrue. A Seraing, le kiosque que la
Société Cockerill a fait ériger face au chateau, le long de la Prome-
nade des Princes, était entiérement démontable.

Le kiosque au sein de la cité joue un réle identique a celui du kiosque
au milieu du village: un lieu de convivialité spontanée ou, rassem-
blées autour de la musique, les classes sociales se mélent. Au milieu
du public, f'ouvrier et 'employé se retrouvent et cotoient la direction.
Si cette confusion n'est jamais qu'illusoire, elle entretient toutefois
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Les villes touristiques

Durant la seconde moitié du xix siecle, on assiste dans les grandes
villes du pays 4 la création de nombreux parcs, promenades publi-
ques et espaces verts. Les nouveaux espaces de détente deviennent
les lieux privilégiés des concerts et des fétes publiques qui ne peu-
vent se concevoir sans le concours des meilleures formations mili-
taires et civiles, tantlocales qu'étrangeres. Sous les frais ombrages des
parcs, propices aux vastes rassemblements, les kiosques vont se mul-
tiplier. A Liege, le parc d’Avroy et son étang, créeés par 'architecte pay-
sagiste Edouard Keilig, attirent les foules durant I'été et la foire d'oc-
tobre. Plusieurs kiosques y seront élevés. Le premier, construit en
1852 face d la rue Darchis, était en fonte. Jusquen 1914, les corps de
musique militaire venaient y donner leur aubade. La chaise coutait
alors 10 centimes... Un peu plus loin sur le boulevard, on érigea en
1880 le Trink-Hall dans le style turco-mauresque. C’était un endroit
révé pour venir écouter les concerts donnés par la ville. Un premier
kiosque en bois avait été dressé en face du batiment. Plus tard, on lui
substitua un élégant édicule dont les douze colonnes en fonte étaient
gracieusement inclinées vers I'extérieur. La toiture en zinc était som-
mée d'une lyre moulée dans le méme matériau tandis que les eaux de
pluie étaient évacuées par des gargouilles a téte animale. Ce kiosque
servira de modele a celui, qu'en 1895, les édiles de Seraing feront
construire en bois le long de la Promenade des Princes, face au
chateau Cockerill. Quant a Tactuel kiosque du parc dAvroy,
c’est un vestige des années cinquante. Jusqu’a la premiere guerre, et
de maniere plus ponctuelle par la suite, des kiosques démontables
étaient dressés sur les places Sainte-Marguerite et Saint-Lambert,
devant le Thédtre, au parc dAcclimatation et a 'entrée du quartier
d’'Outremeuse. Des concerts y étaient organisés par la Légia (la reine
des chorales), 'Harmonie des Tramways Liégeois, les «Légistes» ou le
corps de musique militaire des régiments des 12° et 14 de Ligne, le
plus souvent avec le concours de sociétés étrangeres.

A Namur, la démolition des remparts qui enserraient la ville permet
la création de vastes espaces verts. Durant le dernier quart du siecle,
ceux-ci vont devenir les lieux privilégiés des rendez-vous des forma-
tions musicales et des festivités populaires. Avant cette époque, des
concerts avaient fréquemment lieu au parc de la Plante qui ne posse-
dait pas encore de kiosque, sur la place Saint-Aubain, sur la place de
I'Hotel de Ville, au «Casino de Campagne» et dansla salle du théatre.
Deés 1872, au parc de la Plante, les formations militaires et civiles se
disputent la scéne du premier kiosque. Il est vrai que la bourgeoisie
namuroise raffole de concerts et dopéras et que le site exceptionnel
de la ville et de sa citadelle attire les premiers touristes de courts
sejours. Face a un public tout acquis, les commercants de la ville s'as-
socient pour lorganisation des réjouissances publiques dont la plu-
part se produisent sur kiosque et dans les rues de la ville.

Entre 1872 et 1900, les inaugurations de kiosques se succedent: en
1882, au parc Louise-Marie pour le premier et dix ans plus tard pour
le second; en 1892, au square Mathieu (actuel square Léopold) et sur
la Grand-Place; en 1898, sur la place dArmes. La méme année, le fes-
tival de Salzinnes se déroule sur six kiosques dressés aux principaux
carrefours de I'entité. Inauguration de fontaines publiques, de lignes
de transports en commun, d’expositions, cavalcades de mi-caréme,
grande féte des fleurs (1902), kermesses, jubilés, anniversaires,
concerts de prestige et philanthropiques, réceptions officielles font
se succéder les défilés et les parades dans les rues, les auditions et les
concours publics sur les kiosques. A I'extréme fin du siecle, un cer-
tain Marquet qui se dit «amuseur public» voudrait faire de Namur un
second Spa ou un second Ostende. Et sur les affiches destinées a en
faire Ja publicite, Namur a effectivement plus d'un attrait: ville flu-
viale, citadelle exceptionnelle, salles de concert et de jeu, parcs
publics et kiosques ne laissent pas le touriste indifférent. Marquet
multiplie les concerts de plein air d tel point qu'en 1902, I'«Opinion
Libérale» parle d'un «festival permanent> a Namur®. Bien que la
plupart des événements revétent un caractére populaire, certains




21. Maurice Wéry, «Parc d’Avroy a Liege». Gravure a I'eau-forte, vers 1950.

concerts payants sont réservés a une élite;; le parc est alors fermé a la
foule. En novembre 1990, le dernier kiosque du parc Louise-Marie a
disparu sous les pelles mécaniques. C’était le troisieme d occuper cet
endroit si prisé. Lédifice con¢u en hémicycle par I'architecte local A.
Mairy avait tout juste trente ans. Il a pourtant été jugé trop profondé-
ment délabré pour étre restauré. Une nouvelle esplanade avec abri
devrait bient6t accueillir les prestations musicales et théatrales
encore nombreuses a Namur.

A Tlextréme fin du xmx siécle, la multiplication des casinos,
«Waux-Hall» et «<Kuurzaal>» atteste d’'un engouement sans précédent
pour les jeux de hasard et pour les spectacles en tous genres. Les
parcs et jardins de ces établissements vont volontiers senorgueillir
de posséder un kiosque qui, lors des beaux jours, résonnant des meil-
leures musiques, attirera une clientele nouvelle. A Mouscron, le kios-
que du Casino était particulierement élégant avec sa toiture bul-
beuse couverte dardoises posées en écailles et ses motifs de
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lambrequins en bois découpés: sa construction a été financée par la
vente de 150 obligations de 25 francs permettant de rembourser
Iemprunt de la Société Philharmonique de Sainte-Cécile en quinze
ans. A Mons, avant 1900, un premier kiosque de style rustique est bati
au pied du « Waux-Hall»; un édicule plus important prendra sa place
par la suite tandis que des kiosques mobiles agrémenteront ponc-
tuellement la rue de la Station et la Grand-Place. A Dinant, le kiosque
du jardin du Casino est fermé a l'arriére tandis que celui du «Kuur-
zaal» 4 Chaudfontaine ressemble davantage a un pavillon de jardin.
Dans la foulée, sociétés de musique et partis politiques voudront eux
aussi disposer d'un kiosque: a Huy, la société « Les Amateurs» aura le
sien sur la promenade de I'Ile etla Société Royale d’Harmonie au jar-
din du Café de 'Harmonie; a Mouscron, le parti catholique installera
le sien dans le jardin du cercle «[Avenir».

Enfin, dans certaines villes importantes ou toute la vie publique et
sociale sorganisait plus spontanément par commune ou par quar-
tier, des kiosques ont eté parfois construits en grand nombre. Entre
1895 et 1910, Bruxelles devait en compter une dizaine: seuls un
exemplaire démontable et un autre pliant étaient destinés a étre
montes sur la Grand-Place et au Bois de la Cambre tandis que des
kiosques fixes occupaient respectivement les places de la Porte de
Hal, du quartier Nord-Est, dAnderlecht, d'Ixelles, d'Uccle, de Schaer-
beek et de Jette Saint-Pierre. A Thuin, la place de la Ville Haute pos-
sédait un kiosque permanent et celle de la Ville Basse un kiosque
mobile; a Charleroi, le méme kiosque était alternativement monté a
la Ville Haute et a la Ville Basse.
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sur pilastres, défauts au guide-main de la balustrade, éclatement des
joints du carrelage et retrait des boiseries du plafond?». Les 259 jours
de retard encourus pénalisérent la société Tochebus et Cie, adjudica-
taire du kiosque, d’'une amende de 7.700 francs. Le kiosque devait
originellement en cotter 5.630.

Les menuiseries et charpenteries, le pavage ou carrelage, I'installa-
tion des éclairages ainsi que les travaux de finition tels que mise en
peinture et dorure de certains éléments décoratifs, sont réalisés par
des artisans ou corps de métiers locaux. A Huy toujours, nous savons
que les douze boules a picot décorant la toiture, toutes les bagues des
colonnes ainsi que «toutes les pointes des ornements de la face exté-
rieure des panneaux®» du garde-corps avaient été dorées a lor fin.
L'ensemble des onze panneaux, les colonnes et la corniche avaient
préalablement recu une couche d’émail. A plusieurs reprises, le
cahier des charges mentionne également la fourniture de pupitres
pour les musiciens: 25 simples et autant de doubles a Huy; une
soixantaine, a Verviers, au kiosque de la place Verte.

Le programme architectural et decoratif
Le programme

La structure simple du kiosque a musique est une réponse a la dou-
ble question posée par sa situation dans le paysage d’une part, par sa
fonction en tant qu'espace musical d’autre part. La premiére trouve
ses origines dans la tradition des pavillons de jardin, revue et revivi-

fiee depuis le xvi siecle sous I'influence des modeles exotiques et
sous le charme de la nouvelle sensibilité qui éclot a I'égard de la
nature. Le kiosque est cet édicule élégant dont la couverture, remar-
quable de légereté, ne repose que sur de minces supports et dont le
plan carré ou polygonal s'inscrit parfaitement au centre d’une com-
position paysagere ou comme point de vue dans le paysage. On peut
dire que tous les kiosques a musique — et ceux agrémentant les parcs
publics tout particulierement — tentent, avec un succes inégal, de
tirer parti de la meilleure situation.

La seconde question a résoudre est celle des potentialités musicales
et notamment du délicat probleme de 'acoustique. Comme nous Je
verrons au chapitre sixiéme, les recherches en matiére d’acoustique
nont été exploitées de maniére compléte que tres ponctuellement.
Le plus souvent, on se contentait d’éviter des erreurs — telles quun
plafond en gorge — et de traduire avec les sensibilités locales les don-
nées que la tradition avait imposées: un plan polygonal, un socle plus
oumoins ¢levé formant caisse de résonance, un garde-corps, des sup-
ports en nombre pair, une toiture polygonale formant abat-son et
sommée d’éléments d’amortissement. L'édicule ouvert vers I'exté-
rieur formera un abri couvert dont la surface d'occupation sera fonc-
tion de I'importance des fanfares, harmonies et sociétés de musique
qui loccuperont. L’histoire de ces quatre réalités évoluera de
maniére intimement dépendante. Aussi, la taille du kiosque sera-t-
elle souvent révélatrice de I'activité musicale déployée d un moment
donné de Thistoire locale. L'activité ou le nombre de participants
augmentait-il, aussitot agrandissait-on le kiosque. A Binche, devenu
trop étroit pour les sociétés de la ville et de I'étranger qui y donnaient
concert en été, le kiosque a été agrandi d’'un tiers un demi-siecle
apres sa construction. Celui de Momignies, construit a lorigine sur
un tres haut socle, a vu son plancher original passer de 6 a 10 métres
de diametre et sa toiture élargie d’autant. Le nouveau plancher qui
forme désormais une vaste plate-forme débordante sur pilotis a fait
perdre a I'édicule son caractére archaique.




Le programme architectural du kiosque a musique s'articule autour
de trois composantes: le socle, les supports et la couverture. Le plus
souvent il sadjoint un garde-corps, et selon la hauteur du socle, un
escalier qui peut étre fixe ou mobile. Toutefois, de ces €léments qui
ont imposé au kiosque sa structure caractérisée et reconnaissable,
seul le socle apparait immuable. Dans certains cas, le kiosque se pre-
sente meéme sous cette unique et sobre forme: un socle construit en
pierre et/ou brique, pourvu quelquefois d’un garde-corps. Les sup-
ports sont absents mais, comme le laissent supposer des traces
retrouvées au sol a des endroits qui pourraient étre les leurs, on peut
imaginer qu'a un moment au moins de son utilisation le kiosque en a
été pourvu. Il pouvait s'agir de simples poutres que Ion fichait dans le
sol afin de supporter une structure de couverture en bois ou en toile.
Les socles retrouvés a Angre, 2 Comblain-au-Pont, a Rochefort et a
Bersillies-TAbbaye autorisent cette hypothése. A La Buissiére, il faut
sans doute envisager des poutrelles métalliques qui venaient s'insé-
rer dans les montants du garde-corps.

Ces kiosques constituent toutefois des cas isolés et tardifs (apres
1920). 11 faut sans doute les comprendre comme des avatars, version
économique, du kiosque traditionnel qui a perdu ici toute spécificité
architecturale pour se réduire a une simple estrade, couverte ou non.
Le socle est la raison d’étre du kiosque. Son réle est essentiellement
constructif. Par le choix des matériaux (pierre, brique, béton, fonte),
celui de leur mise en ceuvre (chainage d’angle, fonte ajourée, perce-
ments) et du traitement de leur surface (rebords, moulurations, res-
sauts), l'architecte opte pour un parti décoratif plus ou moins
affirmé. Les socles en {onte ajourée répondent le mieux a ce choix.
De nombreux socles ont également un réle utilitaire: a Verviers, on'y
rangeait les chaises, 4 Lessines, les bancs servant lors du marché et
lors du jeu de balle, a Charleroi, les outils d’entretien pour le parc.
Celui de Braine-le-Comte possede des toilettes publiques, celui
dAthus dissimule une cabine électrique, ceux d’Ecaussines et de
Momignies renfermaient des pompes publiques. A Koekelberg, le

socle qui servait tout a la fois de salle de réunion et de remise est véri-
tablement surdimensionne.

Stles supports jouent avant tout le réle de porteur de la couverture,
c’est du rapport de la combinaison de ces deux éléments avec le socle
que nait la valeur esthétique du kiosque. Colonnes et piliers se pré-
sentent sous des formes trés diverses: simples ou jumelés (Verviers,
Ciney, Mouscron); en pierre (Fosses-la-Ville), en béton (Hotton), en
fer (Cerfontaine), en fonte (Bruxelles, Huy, Seilles) ou en bois (Dur-
buy, Butgenbach). Selon les matériaux et les techniques de mise en
ceuvre, les supports sont lisses, moulurés ou tres ornés. Certains sup-
ports imitent méme les branchages par la mise en ceuvre de ciment
moulé. Lorsque les colonnes sont en métal, une entretoise placée
entre elles horizontalement en maintient I'écartement. Dans I'angle
formé par celle-ci et par le support, une petite piéce droite ou
courbe, placée obliquement, vient affermir cet angle par triangula-
tion. Cest le lien. A T'instar de l'entretoise, il développe un pro-
gramme iconographique qui va du simple croisillon (Saint-Mard,
Tournai) a un réseau d'involutions plus ou moins complexe (Bois-du-
Luc, Wiheries).

La toiture du kiosque assure une double fonction: elle met les musi-
ciens a I'abri des intempéries et participe de I'acoustique architectu-
rale. Dans la majorité des cas elle est congue sur un plan polygonal ou
circulaire (Erezée) et s'éléeve en cone (Saint-Hubert), en pyramide
(Ecaussines, Flavion, Montzen, Nalinnes et bien d’autres) ou en dome
(Verviers, place Verte; Lessines; Schaerbeek, place Liedts; Tournai et
Trivieres); plus rarement elle présente un bulbe (Verviers, parc de
'Harmonie) ou un toit plat (Spa, Jardin du Casino; Schaerbeek, parc
Josaphat; Fosse-la-Ville; Messancy; Trois-Ponts). Les matériaux de
couverture sont l'ardoise, le zinc ou la tole ondulée. Des gouttiéres,
tuyaux de descente ou gargouilles récupérent les eaux que la couver-
ture débordante écarte des supports. Ce surplombement de la toi-
ture formant abat-son au-dessus des musiciens est, a I'intérieur, lége-
rement récliné de maniere a assurer une bonne propagati
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ondes sonores vers le public et a éviter les ondes stationnaires dés-
agréables pour tous. Sous la corniche, un lambrequin en zinc ou en
bois court le long de la bordure tandis que des éléments d’amortisse-
ment et de décoration (épi, hampe, lyre, sphere) animent la toiture.
Le garde-corps, outre son role de protection, présente trés souvent
un caractére décoratif: balustrade en pierre (Fosse-la-Ville), en béton
(Hotton) ou en bois (Butgenbach); garde-fou en fer forgé ouvragé
(Binche, Virton, Wiheries, Ciney, Montzen, Ecaussines-d’Enghien,
Wasmuel) ou en fonte (Bruxelles, Braine-le-Comte, Huy, Seilles,
Tournai, Boussu); grille de cléture ou barriere rustique en ciment
moulé imitant les branchages.

La rampe de I'escalier peut prolonger le programme décoratif du
garde-corps jusqu’au sol ou exceptionnellement I'étendre a I'ensem-
ble de I'espace de la place ou du site (Gerfontaine, Hotton). De nom
breux kiosques sont aujourd’hui dépourvus d’escalier. C'est que
nombre d’entre eux étaient escamotables ou mobiles. On les réalisait
en fonte ou plus fréquemment en bois.

L'éclairage témoigne a sa maniére de I'ancienneté du kiosque ou
d’interventions récentes. Les premiers kiosques étaient munis de
lampes a pétrole; c’est le cas du premier kiosque en bois construit a
Ciney en 1872. Par la suite, I'éclairage au gaz sera acheminé par l'inté-
rieur des supports en fonte, diffusé par des lustres et, a partir de 1880,
par des becs Auer, du nom du célebre inventeur autrichien. Lors de
I'inauguration du second kiosque du parc de Tournai, un lustre de fer
forgé en forme de couronne de lumiere de quatre métres de diame-
tre portait quarante becs Auer pourvus de globes mi-clairs, mi-mats
tandis que de petits lustres en fer forgé portant six becs en couronne
étaient suspendus entre les colonnes*. A Chimay, sur le kiosque de la
Grand-Place construit en 1899, I'éclairage procuré par les huit becs
Auer prévus entre les colonnes étant jugé insuffisant, on a finalement
placé un lustre a quatre bras supportant cinq nouvelles lampes. A
Lessines, le kiosque de la Grand-Place jouissait a l'origine, en 1906, de
six lampes a manchon qui dispensaient une lumiere presque natu-

relle; en 1952, quelques années avant la démolition du kiosque, I'ad-
ministration communale avait procédeé a la modernisation de son
éclairage en tubes fluorescents. Les premiéres mentions d’éclairage
électrique sur kiosque apparaissent a Ciney en 1895 et a Péruwelz en
1900. A Ciney, le kiosque de la place Monseu comportait, outre huit
lampadaires a pétrole, huit lustres en fer forgé comptant trente
ampoules électriques. Par la suite, les globes lumineux et les spots se
partageront les préférences. Enfin, I'éclairage fluorescent fera son
apparition dans les années quarante sous la forme du tube ou,
comme au dernier kiosque du parc dAvroy a Liége, de la couronne
de lumieére.

Les matériaux

Le bois

Les matériaux disponibles pour la construction de kiosques qui, a
lorigine, étaient congus exclusivement démontables se limitaient
jusquau début du xmx siécle a des panneaux de bois dur, vernis et
doués de bonnes propriétés réfléchissantes, absorbant peu I'énergie
sonore. Cette situation sest poursuivie tard dans e xix siecle sous la
double formule de I'édicule provisoire et du kiosque permanent. Le
kiosque du parc communal d’Ath, acheté a la commune d’Ixelles en
1889 pour 500 francs et récemment restauré, demeure un remarqua-
ble exemple. Comme pour la plupart des kiosques en bois conservés,
le socle et I'escalier sont en matériau durable, pierre calcaire et bri-
que. A Nivelles, le kiosque du parc, congu a 'extréme fin du xix: siécle
sous la forme du pavillon chinois avec une toiture a pans aux angles
recourbés auxquels étaient suspendues des clochettes, développait



















42. Modéle de garde-corps. Planche extraite du Catalogue des Fonderies Porta, vers 1911.
43. Modéle de garde-corps, élément central sur le théme du trophée musical. Planche
extraite du Catalogue des Fonderies Porta, vers 1911,
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au Jardin de 'Harmonie a Verviers (1852), sur les places de Braine-le-
Comte (1883) et de Seilles (apres 1906), au square Rogier & Huy
(1906), elle offre des visages tres différents. Simple ou jumelée (Ver-
viers, Ciney); lisse, simplement moulurée (Morlanwelz) ou trés ornée
(Bruxelles), la colonne en fonte peut s'accompagner d’un réseau
d’entretoises (Bois-du-Luc), de consoles d’éclairage (Momignies) ou
de gargouilles (Huy, Seilles) dans le méme matériau. Sa cavité inté-
rieure peut étre mise a profit pour 'écoulement des eaux ou pour
lacheminement de I'éclairage.

La fonte intervient aussi largement dans les éléments de garde-corps.
Pour ceux-ci qui doivent étre produits en nombre et dont les motifs
ne se répetent pas nécessairement sur toute la longueur, les fondeurs
avaient pris I'habitude de scinder I'élément en autant de parties que
nécessaire, qui toutes portaient un numéro propre; de les fondre
dans des moules respectifs et, ensuite seulement, de les assembler. En
pratique, chaque portion de garde-corps comprise entre deux
colonnes forme une unité constituée le plus souvent d’'un élément
long occupant le centre, d'au moins deux éléments courts disposés
de part et d’autre et, reliant le tout, d'une série de bandes trés étroites.
Le programme décoratif complet devait donc toujours étre congu en
sequences. Grace a cette technique d’assemblage, certains motifs
pouvaient étre changés a loisir et le modele étre réutilisé avec quel-
ques variantes. Les Fonderies Porta a Huy ont ainsi produit, sur base
d'un méme modele, les garde-corps des kiosques de Huy et de
Seilles; seul le motif décoratif central a été changé. Exceptionnelle-
ment, garde-corps et socle ont pu étre réalisés tous deux en fonte: au
parc de Bruxelles, le socle et 'escalier développent un méme rythme
décoratif; le garde-corps, trés ouvrageé, se présente ici en douze par-
ties réalisées d’un seul tenant. Les éléments de bordure du toit sont
tout aussi remarquables. Le kiosque de Bois-du-Luc présente un
parti similaire méme si nettement plus sobre avec son réseau ajouré
de simples croisillons moulurés. Uentretoise, trés déliée, joue sur le
motif du contre-rouleau (6 spiralés de sens opposé a la spirale sur
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ment des kiosques amusique: a lafois1éger et résistant, il se recouvre,
aubout de quelques jours d’exposition a I'air, d'une pellicule doxyde
qui forme vernis a la surface et ralentit la corrosion. Grace a cet
oxyde, le zinc dispense de frais d'entretien et de réparation pendant
de nombreuses années. On 'utilisera également a profusion pour les
chéneaux.

Fondu, il est surtout employé dans la fabrication des ornements et
objets d’art, une initiative dont la Société Vieille-Montagne, établie a
Angleur (Liege), s'est faite une spécialité depuis le xix: siecle. Ses
«albums» dobjets d’art et dornementation architecturale ou dorne-
ments en zinc, réédités a maintes reprises depuis les années 1870,
fournissent des séries de modeéles dornements applicables aux kios-
ques: des lambrequins festonnés composés d’un enchainement
doves et de dards, d'un réseau de feuillages et de fruits ou de compo-
sitions symeétriques inspirées de la grammaire décorative néo-classi-
que, sont découpés dans des feuilles de zinc sur lesquelles les motifs
apparaissent en relief; ces décors en frise seront appliqués aux
rebords des toitures de maniére a en masquer les chéneaux. D'autres
éléments produits en série sont destinés a étre insérés dans des com-
positions décoratives dont ils constitueront le motif central: car-
touches, tétes de lions, fleurs stylisées et fruits en compositions, lyres
et trophées divers. Enfin, des ornements en ronde-bosse, véritables
objets d’art, reproduisent vasques, urnes, glands, gargouilles et
hampes qui pourront tour a tour étre utilisés en bordure et faite de
toit, en pendentif ou en amortissement. A 'origine toutes ces pieces
étaient fondues dans des moules en sable. La substitution de moules
en métal a permis de diminuer les frais de fabrication et de réaliser
dans I'exécution un fini comparable a celui d'objets d’art en bronze.
Cette industrie a par ailleurs, et dans un tout autre contexte, engen-
dré une production massive de «faux» en tout genre (chandeliers,
lustres, etc.). Le métal servant a cet emploi doit étre d’autant plus pur
que les détails a reproduire en creux et en relief sont précis. Le zinc
fait avec la calamine présente une douceur et une malléabilité tres

grandes; il sera donc prioritairement utilisé pour la réalisation de
tels éléments.

La majorité des kiosques possédent ou ont possédé des éléments
d’amortissement de toiture qui, selon le motif choisi, 1a taille de I'élé-
ment, son traitement et son intégration dans le profil général de I'édi-
fice, affirment un parti décoratif trés variable. Les éléments de bor-
dure et de créte sont plus rares. Fleches et hampes (Binche, La
Louviére), bulbes (Verviers), lyres (Cerfontaine, Ecaussines-d’En-
ghien, Hotton, Huy, Seilles) sont les thémes les plus prisés.

Le ciment et le béton’

Le gott pour 'architecture pittoresque dite aussi rustique ou cham-
pétre est née du regain d’intérét porté, a la fin du xvir siécle, au
retour a la vie a la campagne. Les jardins en recueillent les premiers
témoins sous la forme de grottes, chaumieres ou ermitages batis en
rochers, en bois, en paille et en végétaux. Des architectures en troncs
d’arbre, véritables morceaux de nature mise en scéne, naissent du
crayon des architectes de I'époque dite révolutionnaire. Elles devien-
dront par la suite I'un des emblémes du mouvement romantique.

Née dans les jardins, cette architecture devait inspirer la réalisation
de quelques kiosques installés dans des parcs. Parcs privés d’abord,
avec le kiosque que fait construire le prince de Croy dans le parc du
chateau du Reeulx vers 1870-1880. Parcs publics ensuite, avec le kios-
que du parc dAywaille et celui du parc du Waux-Hall & Mons (dis-
paru), a l'extréme fin du xix siécle. Le modele est simple: un socle en
rocaille, des supports et un garde-corps en branchage, une couver-
ture en zinc sommée d’un épi ou d’un gland dans le méme matériau.
A Mons, supports et entretoises ont été recouverts de végétaux grim-
pants. Avec le ciment armé et moulé, apparait sur les facades, dans les
jardins et dans les parcs, une nature artificielle plus vraie que vraie.
Les kiosques vont participer a la mode avec des réalisations directe-
ment inspirées des exemples précédents: le kiosque du parc Astrid a
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Le kiOqu.€ non permanent

Le kiosque demontable

Les premiers kiosques installés dans les parcs publics sont des édi-
cules en bois entiérement démontables, de plan circulaire ou polygo-
nal. Ils y remplacent avantageusement les traditionnelles estrades, les
salons et cabinets de verdure qui noffraient aucune couverture aux
musiciens et, lors de mauvais temps, obligeaient a se replier dans une
salle voisine. Le plan rayonnant suscite spontanément un rassemble-
ment en cercle autour du kiosque. Enfin, ces constructions provi-
soires ont le mérite de pouvoir étre remisées durant la mauvaise sai-
son et éviter ainsi de se dégrader. Les premiers kiosques «en dur>,
batis dans les années 1840-1870, fixeront, en dignes héritiers, cette
structure dans le paysage de 'espace public tant urbain que rural.
Montés dans les parcs publics, les kiosques y attirent, les soirs d’été,
les amateurs de concerts de plein air qui viennent applaudir les nom-
breuses phalanges et sociétés musicales qui sy produisent en
concours et joutes orchestrales. A Mons, vers 1820, un kiosque circu-
laire a la structure légere était monté au Parc, sur le lieu de I'ancienne
garenne comtale. Les bourgeois aimaient s’y promener les jours de
concert ou plus simplement venir y bavarder. Le kiosque de
Bruxelles, reproduit par Jean-Baptiste Madou lors d’un concert
d’harmonie vers 1830, occupait le centre du parc Royal. Bien d’autres
villes sous le régime hollandais possédaient leur kiosque.
Audébut du xixe siecle et sous I'emprise de la musique militaire, s'ins-
talle 'habitude du concert avec, selon les traditions et les moyens
locaux, des harmonies, des symphonies, des orphéons et, presque
toujours, des fanfares. Les corps de musique militaire qui avaient pris
I'habitude de se produire annuellement en public participent alors a
I'embellissement des fétes et manifestations officielles, des concerts
philanthropiques et autres divertissements. La rue devient le lieu des
spectades et des I‘CJOUISSEIHCCS publiques organisées, au sein des-
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tion. Le kiosque n’est monté qu’a ces occasions; le reste de 'année, il
est stocké, démonté, dans un local de 'administration. Le montage et
le démontage prenaient plusieurs jours voire plusieurs semaines. Ces
kiosques en bois étaient courants au xix- siecle. Toutefois, il est sou-
ventdifficile de dire dans quelle mesure ceux-ci étaient démontables.
Par contre, on peut affirmer que les communes qui ont trés tot pos-
sédé ce type de kiosque se sont pour la plupart dotées d'un kiosque
fixe par la suite. Exemple, la commune dAywaille qui, déja en 1874,
rassemblait la foule autour de son petit kiosque de la place D’jerin
Patar sous le charme des aubades données par la fanfare «Les Echos
de 'Ambleve». En 1892, la commune acquiert un kiosque fixe métal-
lique sur la place du Marche et, vers la méme époque, un exemplaire
en bois de style rustique dans le parc Louis Thiry; enfin, en 1898, un
kiosque «volant» (entendons mobile) pour «Les Echos de I'Am-
bléve». Cette succession est significative de I'activité musicale et tou-
ristique déployée a Aywaille ala fin du siécle passé. Deux exemplaires
de ce dernier type ont été conserveés. Le kiosque de Nismes, réalisé
dans les années cinquante par un architecte de Couvin, René Sir-
lande, aurait a I'époque cotité 73.698 francs a la commune. Celui de
Braine-le-Comte est encore dressé a chaque kermesse de l'entité.

Le choix du modele a réaliser pouvait s'inspirer de réalisations
récentes particulierement attrayantes. On peut supposer qu'a Liege,
le kiosque du parc dAvroy installé au pied du Trink-Hall avait séduit
les édiles de Seraing — a moins que ce ne soit John Cockerill lui-
méme —, puisquen 1895 au plus tard une demande est adressée aux
Entreprises liégeoises Mottet pour la construction, la fourniture et le
placement d'un kiosque semblable a celui du Trink-Hall. Le kiosque
qui pourra accueillir quatre-vingts musiciens sera en bois, la couver-
ture en zing, le tout démontable et transportable pour la somme de
3.500 francs. Il trouvera merveilleusement sa place dans le parc de
bord de Meuse jouxtant 'Allée des Princes. Situé face au chiteau
Cockerill, proprlete de laquelle il dependalt des concelts y etalent
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Wallonie, occupait tantot la Grand-Place, tantot la rue du Pont, la
place Saint-Germain ou I'esplanade devant la gare du Nord.

Dans les entités de moindre importance, le kiosque fixe occupe le
plus souvent la place communale ou assimilée. Dés lors, les édicules
démontables et/ou pliants y ont exploité de nouvelles situations sou-
vent moins favorables au rassemblement: les carrefours les plus
larges, les espaces de dégagement le long des voiries, les autres places
de la commune.

Par sa mobilité, le kiosque non permanent présente le grand avan-
tage de pouvoir étre prété ou loué. Aussi un seul kiosque peut faire le
bonheur de plusieurs communes au sein d’une méme entité comme
C’est le casa Gouvin et a Petigny, a Waremme et a Berloz. Quelquefos,
des contacts privilégiés favorisent des locations plus lointaines. Le
kiosque pliant de Frasnes-lez-Anvaing, déja régulierement déployé a
Frasnes-lez-Buissenal et a Ergies est également, occasionnellement,
prété a la commune de Grandrieu {entité de Sivry-Rance).
Actuellement encore, lors de concerts ou de manifestations de quar-
tiers, a Bruxelles, & Liege, a Namur, & Nivelles ou a Mouscron, des
kiosques pliants égaient les places, boulevards ou plaines de jeux de
leurs toiles bicolores. Déployés en quelques minutes seulement, ils
peuvent étre repliés dans le méme temps. L'espace d’'un concert,
d’une improvisation théatrale, d'une kermesse ou d’'une animation
pour enfants, le kiosque célébre d’abord et toujours la féte. Et le kios-
que pliant actuel rencontre parfaitement ces exigences éphémeres.

! Office de la Propriété Industrielle, Service des Brevets, Edonard Landerieu,
Brevet d’invention porun kiosque en fer démoniable, avec converture et pupitre, déposé
le 3 juin 1901, brevet numéro 156963.

* De Gryst, Firmin, Lettre  Monsieur Louis Laurent, secrétaire du Grand Serment Saint-
Georges, Bruxelles, le 6 aotit 1906 (collection privée).

3 Office de la Propriété Industrielle, Service des Brevets, F. Heindrycke, Brevet
d’invention de 24 années pourun sysieme de kiosquemobile, déposé le 19 octobre 1852,
brevet numéro 6609.

* Op. cit, Jérome Floryn, Brevet dinvention pour un kiosque roulant avec avticulation
permeltant de levéduire enun volume (cube) déterminé, déposé le 17 mars 1899, brevet
numeéro 141462.

5 Op. cit, Pierve Lesire, Brevet d inveniion pour perfectionnements apportés aux kiosques
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Dés la Révolution francaise, la musique pour instruments a vent est
diffusée en plein air a la fois par des corps de musique militaire et
par des ensembles civils. Quelquefois, lors de concours, de festivals
ou de commémorations, des musiciens militaires viennent renfor-
cer les rangs des ensembles civils. Longtemps, cette action sera réci-
proque.

Au début du xrx siécle, le nombre de musiciens de rue augmente.
L’habitude du concert en plein air s'installe. Les Harmonies et Fan-
fares prennent la succession des ménestrels et des musiciens com-
munaux pour animer les fétes, kermesses, ducasses, cérémonies
officielles. On fait également appel a elles pour les concerts philan-
thropiques, de bienfaisance ou de prestige. La plupart de ces socie-
tés de musique sorganisent sur le modéle des corps de musique
militaire dont les prestations assurent aupres du grand public le
role de diffusion artistique et d’éducation, et dont les airs favoris
sont sensés offrir un reflet du grand art. Avec la création des Har-
monies et Fanfares le fossé se réduit entre la musique intellectuelle
et la musique populaire des villages. I est vrai qua I'époque le
public ne faisait pas de distinction hiérarchique entre la musique
dite symphonique et celle pour instruments a vent. Par la suite,
ceux-ci joueront méme un role dans la diffusion de la musique
«classique». L'age d'or des sociétes populaires se situe vers 1830, a
'époque ou les musiques militaires se transforment en grands
orchestres d'instruments a vent. En Belgique, en 1851, on releve le
chiffre de 436 sociétés de fanfare, d’harmonie et de symphonie.

La société fait partie intégrante de la vie communale. Selon les dis-
positions locales, elle s'insére dans le cadre d’une association, d’une
fedération, d’une société industrielle ou est 'émanation d'un parti
politique. Elle a ses musiciens, ses administrateurs et ses sympathi-
sants. Enfin, elle a ses symboles de prestige, signes de son union
(drapeau) et ses objets de commémoration (coupes, médailles,
diplomes). ’

«Lharmonie tire son origine de la fusion d'un ensemble de musi-
que de marche (fifres et tambours), dinstruments dits de signaux
(comme la trompette) et d'un corps de hautboistes (hautbois et
bassons) (..). A la fin du xvmr siécle, les instruments de musique
“turque” (ou musique “janissaire”) viennent renforcer les harmo-
nies, surtout en Allemagne et en Autriche?». Tl s'agit de tambours,
de cymbales, d'une grosse caisse, d'un triangle et d'un chapeau chi-
Nois.

«Les fanfares proviennent de I'extension des musiques de cavalerie.
Leur composition est déja attestée sous 'Empire*». Dans ces «musi-
ques de cuivre», la melodie principale est réservée aux corps a clefs
tandis que les trompettes et trombones ont une fonction d’accom-
pagnement.

Vers 1845-1850, une nouvelle famille d'instruments est introduite
dans les Harmonies et Fanfares. Ce sont les instruments Sax et tout
particulierement le saxhorn et le saxophone. En créant cette entité
organologique, Adolph Sax avait pour objectif de fournir aux
orchestres de plein air un équivalent des instruments a cordes. Il
voulait créer «un instrument qui, par le caractére de sa voix, put se
rapprocher des instruments a cordes mais qui possédat plus de
force et d'intensite que ces derniers». Ces instruments ont été intro-
duits dans les musiques militaires des régiments d’infanterie et de
cavalerie. Dés le milieu du xmx siécle, grace aux améliorations
techniques et notamment a l'introduction des mécanismes a piston,
les cuivres peuvent désormais tenir de vraies parties mélodiques.
Les fanfares deviennent alors autonomes.

Il n'existe pas a proprement parler de musique pour kiosque. Cest
le répertoire des sociétés de musique. De la ville au village, ce
répertoire n'est pas sensiblement différent. Il suit les mémes modes
et les mémes exigences méme si la soif de nouveauté est plus mani-
feste dans certaines villes, comme a Namur. Toutefois, depuis la
seconde moitié du xrx- siécle, des compositeurs locaux se sont inté-
ressés a la littérature pour Harmonies et Fanfares. Les ceuvres



réservées aux cérémonies de commémoration consistent en
marches, pas redoubles (redowa) et autres pas d’attaque; ce réper-
toire constitue I'ordinaire des formations civiles et militaires.

A T'époque, les modes n'ont pas le pouvoir de diffusion qu'elles
connaissent aujourd’hui et les interprétations niusicales proposées
une valeur de fidélité méme relative. On vient au kiosque pour
entendre jouer ce que I'on pense étre du Wagner ou du Strauss sans
avoir la possibilité de juger si l'interprétation est bonne ou mau-
vaise. La musique traduit un besoin de convivialité. Par son timbre,
elle apporte I'emotion et par son rythme compense I'absence de
mouvement de l'auditeur. Dans un contexte ou il n'existe aucun
moyen de transmission rapide de la musique, le caractére de nou-
veauté n'a pas la signification quion peut lui accorder aujourd’hui.
Des ceuvres écrites a Paris a la fin du xmxe siécle, avaient ainsi de
grandes chances d’apparaitre encore lors de concerts publics, cing a
dix ans apres leur parution, en premiere audition. Il en a été ainsi
des grands airs parisiens de Charles Gounod aux succes viennois de
Jacques Offenbach. A Namur, la bourgeoisie avide de créations,
découvre en 1870 des adaptations de ces grands morceaux jouées
par la Garde Civique et par le 1" Régiment des Chasseurs sous la
forme de fantaisies ou de pots-pourris. Le public, particulicrement
friand d’adaptations — qui le plus souvent savéraient de qualité
médiocre — avait pris I'habitude de les désigner sous le terme de
«mosaiques». Celles-ci constituaient les morceaux de concert aux-
quels on adjoignait des marches et des musiques de danse. Le role
de l'arrangeur consistait 4 harmoniser les morceaux choisis, tirés
d’ceuvres de compositeurs classiques ou d’ceuvres ayant été étu-
diées dans les académies et écoles de musique, en reprenant préfé-
rentiellement les moments les plus lyriques pour en faire une
espece de pot-pourri. Quelquefois, on glissait entre deux morceaux
populaires un mouvement d'une symphonie de Mozart pour, disait-
on, éduquer le peuple. Puis les musiciens reprenaient leurs fantai-
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ment, du jazz; quelques valses, des ceuvres de compositeurs locaux
et parfois des morceaux avec soliste. Certains morceaux étaient
plus prisés que d’autres: la Marche au flambean. de Giacomo Meyer-
beer, I'Ouverture de Nabucco de Guiseppe Verdi, les Fanfares d’Her-
batt de Carl-Maria Von Weber ou les Conles d’Hoffman de Jacques
Offenbach. Jusqua la fin du xix siecle, on a joué des morceaux
douvrages symphoniques, douvertures dopéras ou dopérettes de
Rossini, Meyerbeer, Berlioz, Bizet, Adam, Herold, Auber, Gounod,
Massenet et Mozart. Sont venus alors les romantiques, Schubert,
Tchaikovski, Haendel, Chopin, Grieg puis Sibelius, Debussy, Proko-
fiev, Brahms, Corelli et Albinoni. Les ceuvres de compositeurs
belges auront elles aussi, et enfin peut-on dire, de plus en plus de
succes. Le répertoire est envahi de marches car on défile de plus en
plus dans la rue. Le nombre de corteges augmente et des troupes
de majorettes se créent un peu partout dans le pays.

La décoration des kiosques nous indique quelquefois les préfé-
rences du répertoire local. Le kiosque de la place Royale a Spa,
construit en 1860 par Léon Suys, présentait sous la corniche douze
plaques meétalliques rehaussées des noms de compositeurs célébres
parmi lesquels on relevait ceux de Verdi, Weber, Haydn, Mozart
ainsi que ceux de Grétry et de Vieuxtemps. A Ciney, au kiosque de
la place Monseu, les noms de compositeurs avaient ¢té groupés par
paires: Wagner—Mozart, Saint-Saéns—Strauss, Gounod—Schlogel,
Ravel—Scheidt et Grétry—Franck.

A chaque type de manifestation correspondait un répertoire. Celui
qui précede était d’abord celui des concerts en salle, sur kiosque ou
sous chapiteau. Il était composé de la maniere suivante: au mini-
mum une ceuvre d’inspiration classique, une marche ou une valse,
deux ou trois morceaux de genre, pots-pourris d’airs populaires ou
fantaisies sur un théme connu, puis une ou deux ceuvres plus
récentes, si possible de compositeurs locaux. Aux concerts-prome-
nades on se divertissait de marches, pas redoublés, valses, polkas et
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patriotiques, marches et hymnes nationaux étaient sensés enflam-
mer les foules. Aux processions, une musique religieuse d’nspira-
tion classique accompagnait les corteges.

Le répertoire actuel abonde toujours en marches, valses et pots-
pourris d'opérettes. Sil a repris une bonne partie du répertoire tra-
ditionnel des concerts symphoniques, il puise essentiellement son
inspiration dans des adaptations de musiques américaine et
anglaise: jazz, comédies musicales, marches militaires. Apparait ici
et la une musique plus légere, de variété, qui reprend 'un ou l'autre
«tube» d la mode tandis que des ceuvres spécifiques d’auteurs
belges, telles celles de Paul Gilson, de Marcel Poot ou dAndré Wai-
gnein y sont fréequemment mises a 'honneur. Ce sont des ceuvres
descriptives, hautes en couleur et pleines de rythme qui utilisent
des mélodies a consonnance populaire. Correspondant a la fonc-
tion récréative et officielle des Harmonies et Fanfares, ce répertoire
tente de réconcilier la création musicale avec I'attente du public. Ce
changement de répertoire a été pour beaucoup dans la survie des
sociétés d’amateurs jusqu’a nos jours.

Les concerts: fetes, concours et festivals

Le mouvement des Harmonies et Fanfares est, dans de nombreuses
régions, lié au monde de I'industrie: a Namur, Andenne, Rochefort,
Ciney, Dinant, le long du sillon Sambre-et-Meuse, Couvin, Nismes,
Jambes, Gembloux et en Hesbaye namuroise pour la province de
Namur; de maniere plus générale autour des forges, charbonnages,
fabriques de verre et de glace du Hainaut ainsi que des mines, fon-
deries et filatures de la province de Liege. Nombre d'usines ont leur
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93. Invitation au concert donné par la Société Royale Philharmonique Sainte-Cécile sur
le kiosque du Casino a Mouscron.

Société Royale Philharmonique- Ste- Céc;le .
=== MOUSCRON ‘s

Mouscron, date de la poste,

Monsieur, "

VOUS étes invité ainsi que les Dames de -

votre famille, a assister aux

.CONCERTS suivig b BAL.

ue la Société Royale Philharmoniqu Samte- B
g < Ry monlae Sainte:.
Cécile donnera sur le kzosque du Casmo le

¢

DIMANCHE 3 JUILLET PROCHAIN a Y heyresz
M«z,_l,_#w ¢,%¢.( cpmg% f
du sptr ;t a celuz},u 6 JUlLLET a

eures du soir,
* sur le ktosque de lazé‘a‘rr d’Place, [zmsz qu au
CONCERT

qui sera donné au Casino, le DIMANCHE 17 JUILLET,

&he}zres par la Société La Renalssance de Dottignies,

Recevez Monsieur, nos bien smcéres salitations.

L}
Le Président d'Honneur,
J. SAX.

Le Secrétaire-Trésorier, o Le Président, .

T. HAUWEL. A. CALLEN

T oe

Impr " Stockman, “Motiscron.












Ces tournois, dont les frais étaient supportés par les «Loisirs de
I'Ouvrier», devaient stimuler un regain d'intérét et, en consé-
quence, d’activité des sociétes de musique dans tout le pays. Toute-
fois, cet effort ne fut pas suffisant pour imposer longtemps ce «loi-
sir» parmi les plus en vogue.

Lors des festivals, au contraire des concours, des joutes et des tour-
nois, toutes les sociétés sans restriction aucune peuvent participer,
les plus brillantes comme les plus humbles, les grosses formations
comme les moins nombreuses. Ici, cest la fete qui domine. Des
médailles sont remises d tous les participants traités sans concur-
rence. De telles fétes ont eu lieu dans le courant du xrx- siécle dans
toutes les villes et dans la plupart des villages du pays; elles se
déroulaient sur kiosque lorsque 'aménagement local le permettait,
sinon les auditions se faisaient en salle.

Ces festivals offraient une nouvelle possibilité aux sociétés locales,
méme mineures, de se rencontrer sur scéne. Marches de gala et
grands airs classiques arrangés alternaient. Souvent, le festival sou-
vrait aux phalanges de la région qui remettaient aux organisateurs
leur drapeau afin quiil soit place sur le rideau de fond de la scéne
ou aux abords du kiosque. A Mouscron, en 1967, lors du Festival
des Sociétés de Musique «Les Amis Réunis et la Sainte-Cécile de
Mont-a-Leux devinrent les pionniers d’un répertoire beaucoup
plus tourné vers les ceuvres modernes et le jazz, en interprétant du
George Gershwin (“Porgy and Bess”), du Fernand Ruelle (“Chicago
Jazz Ouverture”) et des arrangements dAndré Waignein pour Har-
monies-Fanfares a partir de chansons commerciales (“Yellow Sub-
marine” des Beatles et “Puppet on a string” de Martin). Le spectacle
durait deux heures soit une audition de quelque vingt minutes par
société. Celles-ci se présentaient sur scéne suivant lordre d'un
tirage au sort préalablement établi (... A partir de 1974, les compo-
sitions modernes sinseérent dans chaque programme, marquant
ainsi une nouvelle page dans I'histoire des sociétés amateurs de la
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" Archives de la Ville de Louvain, dossier numéro 7789, kiosque du pare Saint-
Donat. Lettre de Monsieur Fischer aw Collége échevinal de la ville de Louvain, le 10
février 1896.

* Catalogue de I'exposition 150 ans de Fanfares el Harmonies en Belgique, p. 46 (voir
bibliographie).

5 Ibid, p. 47.

* Société des Mines et Fonderies de Zinc de la Vieille-Montagne, Reéglement de
'Harmonie d Angleus, Licge, 1848.

® Société Anonyme des Mines et Fonderies de Zinc de la Vieille-Montagne.
Exposttion Unwverselle de 1878 a Paris: notice sur Uindustrie el le commerce de la société
el les institutions de prévoyance pour son personnel d'employés et dowvriers, Liege,
1878.

% Catalogue de Texposition Harmonies et Fanfaves en Namurois, p. 12 (voir biblio-
graphie).

7 DELTENRE, L., Thuin et son kiosque d musique, s1., s.d., p. 3.

¥ Catalogue de l'exposition Harmonies et Fanfares en Luxembourg, pp. 44-45 (voir

bibliographie).

«Les Loisirs Ouvriers, Assemblée pléniére du 16 novembre 1924: rapport

général de ['Exercice 1928, présidé par Monsieur Paul Pastur», dans At musi-

cal, Province du Hainaut, Fuvres sociales, Commission Provinciale, fasc.

numéro 12, octobre 1924, pp. 80-112.

0 fbid, p. 89.

U Jbid, p. 93.

2 Jbid, p. 94.
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Le kiosque en fete

Les fetes populaires

Contrairement aux manifestations qui entourent les concours de
classement et les festivals de musique, et pour lesquels le kiosque
représente souvent le centre d'attraction, les fétes populaires peu-
vent trés bien se passer de la tribune du kiosque. Toutefois, nombre
de villes et de villages qui ont conservé un kiosque  musique, l'as-
socient a leurs fétes populaires comme a leurs commeémorations.
Le kiosque devient le mobilier susceptible de rehausser le niveau
de la féte et chaque localité I'utilisera selon ses besoins et selon son
folklore. Les harmonies et les fanfares, quelle que soit leur apparte-
nance politique, participent a toutes les fétes traditionnelles. Toute-
fois, les rivalités nées du croisement des musiques de plusieurs par-
tis sont fréquentes et souvent mémorables lors de fétes locales,
chaque société tentant d'imposer son répertoire par 'augmentation
des décibels.

La féte populaire par excellence est la féte du village. A la fois reli-
gieuse, sociale et familiale, elle se déroule a I'église, dans les salles
de féte ou de bal, dans les cafés et sur la place du village. Selon leur
couleur politique, les musiques accompagnent une partie des défi-
lés, la catholique seule rentrant a I'église. La journee se poursuit
par un repas familial préparé selon les traditions locales (tartes
géantes, crépes, omelettes et la rituelle «goutte») et s'acheve avec le
bal. Le répertoire accompagnant cette féte se compose essentielle-
ment de danses telles que polkas, mazurkas, scottish, valses et, jadis,
quadrilles.

La tradition de la féte du village est encore trés vivace dans de
nombreuses localités de Wallonie qui ont, ou non, conservé des
kiosques a musique. Celle-ci se déroule durant les mois d'été et,
lorsqu'un kiosque est accessible, celui-ci accueille presque toujours
un concert lors duquel se produisent les diverses musiques locales.
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tion du Commerce et de I'Industrie; a Ergies et a Grandrieu, la féte
se déroule sur le kiosque démontable prété par la commune de
Frasnes-lez-Anvaing. A Boussu, au mois de juin, un kiosque démon-
table est installé dans le parc Guérin.

Toutes aussi célebres sont les célébrations propres des Harmonies
et Fanfares dont les noms révelent souvent a eux seuls une partie
de leur origine: soit des attaches politiques, soit les motifs de leur
création (Les Amis Réunis), le groupe professionnel hors duquel se
recrutent les exécutants ou le saint patron qu’elles se sont attribue.
Ces choix déterminent pour partie I'activité des sociétés méme si
leurs fétes sont organisées un peu partout dans le pays selon le
méme schéma: une série de corteges, le plus souvent un par pha-
lange, un banquet fraternel et un bal. Les sociétés catholiques
accompagnent en plus la célébration de la messe tandis que les
autres musiques font concert dans les cafés de l'entité, dans les
salles de fétes ou sur les kiosques.

A Bois-du-Lug, la Fanfare Sainte-Barbe des Charbonnages féte sa
patronne par lorganisation annuelle d'une grand-messe en musique
tandis quun peu partout dans le pays, sainte Cécile, patronne des
musiciens et d'innomprables corps de musique, est célébrée le 22 no-
vembre par presque toutes les sociétés. Cette féte constitue un
moment musical important dans la région hennuyere. Le concert
donné a cette occasion se compose de quatre ou six morceaux. En
général, «il est ouvert par une marche suivie d'une piece classique
arrangée pour fanfare sous forme d’'adagio ou suite de danse (Corelli,
Albinoni, Lully, Bach, Haendel, Pachelbel). Suivent alors une ou deux
pieces plus importantes de compositeurs actuels dont les plus joués
sont Scheffer, Glen Miller, Darling, James Last (Américains), Ted Hug-
gens et Jan Van Leuwen (Néerlandais), Anselme Dachy, Jean-Baptiste
Joveneau et André Waignein (compositeurs régionaux). Le concert se
termine souvent par une marche, choisie elle aussi de plus en plus
dans le répertoire américain '». Depuis 25 ans, celui-ci a remplacé les
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Perspectives

Les kiosques a musique ont été, et sont encore, nombreux en Wallo-
nie qui, tous les jours, accusent un peu plus le poids des ans. Le réle
que ces édicules ont tenu par le passé et jusqu'il y a une trentaine
d’années, dans la diffusion d'un loisir musical collectif ne peut laisser
indifférent. Les activités, alors multiples et fréquentes, quils accueil-
laient ont imposé leur profil au sein de I'espace tant urbain que rural.
Les mutations environnementales que subissent actuellement ces
lieux soulevent la question dela protection des kiosques. Leur état de
conservation, critique pour la plupart ou tout au moins pour les
témoins anciens, pose celle de leur sauvegarde et de leur conserva-
tion. Enfin, leur caractére permanent — qui par ailleurs soppose 4 la
mode actuelle des édicules temporaires — énonce les contraintes de
nécessaires affectations nouvelles.

La présente étude a tenté de mettre en évidence le kiosque a musi-
que en tant qu'architecture caractérisée. Cette architecture, de méme
que les €léments qui la composent, sont I'expression d’une réponse a
un besoin — la création d'un édicule approprié aux prestations en
plein air — et a une fonctionnalité — un espace musical. En ce sens, et
avec les connaissances, si incomplétes soient-elles, que nous avons
aujourd’hui des kiosques d musique, ces deux composantes ne peu-
vent étre ignorées dans des perspectives d’avenir. Toutefois, cette
étude qui, au-dela de son but scientifique, s'est fixé un objectif plus
vaste de sensibilisation ne soutiendra pas le projet utopique de
conserver I'ensemble des kiosques a musique de Wallonie. Parmi
Ceux parvenus jusqu’a nous, il nous revient aujourd’hui de faire des
choix que 'avenir nous permettra d’assumer pleinement.

Comme tous les éléments du patrimoine considérés individuelle-
ment et dans leur grande diversité, les kiosques 4 musique ne présen-
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rement dans une serie de valeurs inhérentes au kiosque telles que
qualité architecturale (Ath, Boussu, Braine-le- Comte, Cerfontaine,
Ciney, Momignies, Saint-Mard, Verviers, Virton), spécificité décora-
tive (Bois-du-Luc; Bruxelles, parc Royal; Péruwelz; Wasmuél), capa-
cité acoustique (Schaerbeek), caractere d’ancienneté (Binche) ou, de
nouveauté (La Calamine, Vielsalm). Des 86 kiosques encore existants,
cette vingtaine seulement nous semble répondre de manicre élo-
quente d une ou a plusieurs des valeurs énoncées. Comparé au nom-
bre total de kiosques fixes inventoriés — inventaire qui ne prétend
nullement a 'exhaustivité — ce chiffre représenterait un peu plus de
9% du phénomene global.

La mise en ceuvre de mesures de protection et de sauvegarde des
kiosques devrait en priorité sappliquer @ cette vingtaine d’exem-
plaires considérés remarquables. Toutefois, et pour chaque cas, une
étude déterminera les conditions locales et particuliéres liées tant a
I'etat de conservation quaux possibilités de financement des travaux
et de reaffectation du kiosque. Seule, celle-ci répondra avec objecti-
vité de la crédibilité de I'action 4 engager et de sa pertinence face a
I'avenir.

A Theure ou nous écrivons ces lignes, nous sommes heureux de
constater que dans trois communes de Wallonie au moins des
démarches ont été engagées en ce sens. Les kiosques de Péruwelz, de
Braine-le-Comte et de Ciney, tous trois monuments classés de la
Région wallonne, ont fait l'objet de récents projets de restauration.
Plusieurs communes ont manifesté leur souhait de voir leur kiosque
bénéficier des mémes mesures tandis que d’autres, sans doute moti-
vées par l'intérét que suscite cette étude aupres des populations
contactées, nous ont fait part de leurs projets de reconstruire un
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Conclusions

Si, depuis le deuxieme tiers du xix- siécle, le kiosque a musique a
occupé une place privilégice au cceur de Pespace public, tout nous
porte a croire que depuis ces trente dernieres années 'ere du kios-
que est révolue. La mode des podiums, des estrades bachées et, sur-
tout, des modeles pliants a montage hydraulique, en vogue depuis
cette époque, aurait condamne le kiosque permanent de maniére
irréfutable.

Avant le commencement de cette étude, le kiosque a musique nous
apparaissait comme un édicule désuet, voué a disparaitre d’ici peu.
Les documents anciens quil nous a été permis de consulter nous
lont fait découvrir dans toute sa splendeur passée. Sous le charme
des concerts des Harmonies et Fanfares, sous la prestance des cére-
monies de commeémoration et dans I'éclat sauvage des folklores
locaus, le kiosque sest toujours distingué des autres lieux de ras-
semblement par le caractére spontané de son pouvoir dattraction
et de convivialité. Que ce soit dans les loisirs du citadin comme
dans ceux des villageois, dans les distractions de louvrier comme
dans celles des bourgeois en cure dans les villes thermales, le kios-
que a occupé une place unique. Par la diversité et la qualité des
événements qui y étaient célebres, par le choix de lieux d’implanta-
tion privilégiés, il a participé activement non seulement a 'anima-
tion des localités et des quartiers mais a toute la mouvance de la vie
sociale du xixe siecle. Dés lors, il peut paraitre étonnant de ne ren-
contrer, dans toute I'histoire des kiosques a musique, aucune signa-
ture prestigicuse d’architecte. C’est le signe évident, si pas d’un dés-
intérét, au moins d'une absence d’intérét pour cet édifice du
quotidien dont le programme simple ne laisse que peu de liberté a
l'architecte. Ce manque d'intervention justifie peut-étre, d’'une cer-
taine maniére, la persistance d’une structure restée longtemps tra-
ditionnelle. En effet, il faut attendre 1928 pour voir se concrétiser
sur un kiosque de la région concernée les recherches en matiere
d’acoustique architecturale. En ce sens, le plan rectangle du kiosque
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méme si, depuis 1898, la ville de Louvain possédait un kiosque
construit selon ces préoccupations, en forme de réflecteur, dans le
parc Saint-Donat. Une autre tentative a abouti a Fontaine-I'Evéque,
en 1909, a I'édification d’un kiosque de ce type qui était la copie
d'un kiosque allemand. Cette approche du kiosque comme estrade
couverte dressée face au public a trouvé des prolongements jusqu’a
nos jOUurs.

Le kiosque traditionnel était adapté a la société qui I'avait vu naitre.
Le kiosque actuel est, et doit demeurer, temporaire et polyvalent.
Et si nous savons qu'en France, la Société Nouvelle Générale d'Hy-
draulique et de Mécanique de Sommevoire produit actuellement
deux versions de kiosques a musique permanents — «le Virtuose»
et «[Arpege» — calquées sur le modele ancien et qui remportent un
vif succes, nous ne sommes pas de ceux qui voudraient recontruire
des kiosques a musique sur le mode traditionnel. Nous savons, en
effet, que C'est le caractére permanent du kiosque qui se révéle
désuet aux yeux de la société contemporaine. Aussi, souhaitons-
nous plutot encourager I'utilisation des kiosques pliants multifonc-
tionnels qui rencontrent parfaitement les exigences éphémeres que
leur imposent les organisateurs de spectacles en plein air depuis
plusieurs dizaines d’années déja.

Toutefois, dans le cadre de la mission qui nous est impartie, nous
croyons a la revalorisation des espaces publics par I'apport d’'un
mobilier adapté qui, tout en restant fonctionnel, témoigne d’une
intervention sensible. Le kiosque a musique, sous des formes nou-
velles qu'il convient de deéfinir, a sa place dans un tel programme.
Le nouveau monument de l'espace public devra assumer des fonc-
tionnalités multiples (espace musical et théétral, aire de jeux et de
détente, podium d’exposition en plein air, esplanade a des fins de
vente ou d’échange, etc); de ce fait, il présentera préférentielle-
ment une structure modulable. En ce sens seulement, le kiosque
pourra retrouver une place au cceur de I'espace public et susciter
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INVENTAIRE DES KIOSQUES NON PERMANENTS EN USAGE
Classés par province, entité, commune, type

BRABANT
Braine-le-Chateau
Bruxelles
Bruxelles
Bruxelles
Brusxelles
Bruxelles
Ittre
Nivelles
Tubize
Tubize

HAINAUT

Belceil

Binche

Boussu

Couvin
Fontaine-I'Evéque
Fontaime-I'Evéque
Frameries
Frasnes-lez-Anvaing
Leuze-en-Hainaut
Mons

Mons

Mouscron

LIEGE
Braives
Herve
Licge

Spa

Spa
Theux
Waremme

NAMUR
Couvin
Namur

Vivrninonal

Braine-le-Chateau
Bruxelles
Bruxelles

Evere

Forest

Ixelles

Ittre

Nivelles

Clabecq

Saintes

Belceil

Binche

Boussu

Bruly de Pesche
Farchies-la-Marche
Fontaine-IEvéque
Frameries
Frasnes-lez-Buissenal
Leuze-en-Hainaut
Mons

Mons

Mouscron

Braives
Herve
Licge

Spa

Spa
Theux
Waremme

Couvin
Namur

Nliomac

démontable
pliant
pliant
pliant
pliant
démontable
pliant
pliant
pliant
pliant

démontable
pliant
démontable
pliant

démontable
pliant
pliant
démontable
démontable
démontable
pliant

pliant
pliant
pliant
pliant
démontable
démontable
démontable

démontable
pliant
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